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GARANTIR ACESSIBILIDADE E DIREITOS.



A& 5 & 5
Instrumentos Interpretativos e Tradutorios > . s
, pr = —
(@) ) OBJETIVOS DO ENCONTRO ==_ "
Compreender os Processos Anaféricos e b }gi e

Déiticos como principios linguisticos das Linguas ,
de Sinais — Libras - LGA '; —

Conceituar e diferenciar tais processos; ELE / ELA

AQUILO

Reconhecer esses processos em sentencas e
discursos;

Exercitar o uso de tais processos através de
praticas tradutdrias.

M4+ LINGUA DE SINAIS E ESPAGO. SIGNIFICADO E RELAGAO.
BV, Referenciar é construir sentido no aqui e agora do discurso.



Elementos de uma Competéncia
Tradutoria

* A competéncia comunicativa e textual em pelo menos duas linguas e

culturas — Habilidades passivas e ativas nos dois idiomas envolvidos;
consciéncia da textualidade e discurso, textual e convencgoes discursivas.

« Competéncia cultural e intercultural - Nao s6 o conhecimento
enciclopédico de Histdria, Geografia, instituicoes e assim por diante das
culturas envolvidas (incluindo o tradutor do préprio), mas também e, mais
particularmente, valores, mitos, percepgoes, crencas, comportamentos e
representacdes textuais destes. Sensibilizacao para questoes intercultural

e traducao como uma forma especial mesmo. (KELLY, 2010 apud
NOGUEIRA, 2016, p. 89-90).
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Traduzir ndo € apenas converter palavras ou sinais, il P

é mediar sentidos entre linguas, culturas e pessoas. r n N | P~
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Elementos de uma Competéencia

Tradutoria

Q - Bill’ngue - Esta integrada por conhecimentos @ Figghaticoe Libras/
LGA

} essencialmente operacionais, necessarios para a g& Sociolinguisticos
; comunicagao em duas linguas: conhecimentos

: T , Mundo em geral
Extralinguistica — E composta por conhecimentos @

essencialmente declarativos sobre 0 mundo em geral e fill Ambitos particulares
de ambitos particulares, conhecimentos (bi)culturais e & (Bi)culturais

enciclopédicos.
% Enciclopédicos

qb Principios da tradugao

Conhecimento sobre traducao - Esté integrada por (unidade, problemas, processos,
métodos e procedimentos)

" s : | Textuais -~ =
% % pragmaticos, sociolinguisticos textuais e L} Portugués >
|éxico-gramaticais. L[] Léxico-gramaticais <

%) (8

conhecimentos, essencialmente declarativos, sobre os = = N
principios que regem a tradugéo (unidade de tradugao, B Aspectos profissionais LINGUAS ~ CONHECIMENTO MEDIACAO
tipos de problemas, processos, métodos e procedimentos (tipo de tarefa e de destinatario) Halall e
utilizados) sobre aspectos profissionais (tipo de tarefa e Comunidade interpretativa
de destinatério), comunidade interpretativa e patronagem. / - p -

Patronagem Traduzir e construir pontes

entre linguas, culturas e pessoas.
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ACESSIBILIDADE INCLUSAO
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Tradutoria

Competéncia Psicofisioldgica
ou Competéncia Atitudinal

N/ \7
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* AN

Autoconhecimento, autoconfianga,
atencao/concentragao,

Elementos de uma Competéncia

memoria, iniciativa.

AUTOCONHECIMENTO AUTOCONFIANGA ATENGAO / ; MEMORIA
CONCENTRAGAO

Competéncia Interpessoal

" Habilidade para trabalhar com outros profissionais
envolvidos no processo de tradugdo (tradutores,
revisores, pesquisadores documentais, terminologistas,
gerentes de projeto), e outros atores (clientes, autores,
usuarios, especialistes da area de assunto).

0 trabalho em equipe, habilidades de negociacao,
habilidades de lideranga.
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TRABALHO NEGOCIAGAO LIDERANGA COMUNICAGAO | COLABORAGAO
EM EQUIPE

EFETIVA
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TRADUZIR E MEDIAR
SIGNIFICADOS,
CONECTAR CULTURAS,
TRANSFORMAR REALIDADES.



8| Elementos de uma Competéencia
8| Tradutoria
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=7 PLANEJAR .""éq“ i
S W n
o/ : SR : -
R Capacidade de organizagao e planejamento. . -
= Identificacdo de problemas e resolugao deles,
i moanora[T\ento. auto-avaliagao, revisao e N OBJETVO  EXECUTAR
oA atualizacao. ; ALCANGADO
%
b = a e
a (= €e3 & e ail
= N y/ i m x_/ AVALIAR
“4e ORGANIZAGAO E IDENTIFICAGAO RESOLUGAO MONITORAMENTO | AUTO-AVALIAGAO REVISAO E
N PLANEJAMENTO DEPROBLEMAS ' DE PROBLEMAS ATUALIZAGAO

us0s WS

5/ (352e\  CONHECIMENTOS > ‘ 7 / \ OUTROS PROFISSIONAIS
o) =7 EHABILIDADES £ ESPECIALISTAS
=il Possibilidade para um individuo, de mobilizar de maneira

N . e s . = ATITUDES E

NG interiorizada um conjunto integrado de recursos em vista a @ = <+ DOCUMENTAGAO E

VAR 2 J ; _9 : i VALORES é-é FERRAMENTAS
A envolver uma familia de situagoes-problema. Ou ainda, mobilizar COMPETENCIA
2\

PO recursos internos e/ou externos para a realizagéo da atividade s P TRAIJIURINSCT) CONTEXTOS £

tradutéria ou interpretativa (NOGUEIRA, 2016, p. 49) A s CRIURAS

Situaco blema da atividad HNGuAS ; INFORMACKO
ituacoes-problema da atividade R o
tradutéria ou interpretativa @ E CULTURAS E chHECMENTO

.
»
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MEDIAGAO E
INTERPRETAGAO

@ Planejar, decidir, agir, avaliar e aprender continuamente @ {é} } Zé., 35 Jﬁ[]/n' Traduzir é mobilizar Competéncias.
| T4

para traduzir/interpretar com qualidade e ética. BT

REFLETIR DECIDIR | AGRR AVALIAR APRENDER Interpreta‘r é conectar mundos.

 SOLUGAO DE
SITUAGOES-
PROBLEMA




Libras e na LGA

pessoa.

>4 N

_r @ NAO-1° PESSOA

g \ Aponta para
e - ‘ locais no espaco,
sl I,’ fora do corpo

Aponta para o
corpo do sinalizador

G s /
' @
CORPO DO e
= i = SINALIZADOR _
Referéncia obrigatoria TS -
ao corpo do sinalizador ke
—
Centro deéitico LUGAR NO DISCURSO
: Associado a : Associado ao ! Associado a
o o @ o ) ;
EXEMPLOS primeira pessoa 'n enunciatério 'm terceira pessoa
e (EV) (VOCE) (ELE/ELA/OUTRO)
esEU = -——— Referéncia a primeira pessoa ———— Referéncia a ndo-primeira pessoa

— Referente discursivo (conceitualizado)

i F\ Os pronomes nas linguas de sinais sao

@ formas déiticas que se constroem no N?Q ll'nunla‘: de SinaiS
espago e no discurso. espaco também produz significado.

99

Formas Pronominais de Pessoas na

Liddell (2003) segue as ideias de Meier e descreve o sistema de formas A principal diferenca entre essas duas formas, portanto, é o fato de os
pronominais da ASL. A notacao descritiva criada e usada por Liddell mostra pronomes de primeira pessoa apontarem necessariamente para o corpo do
a diferenga entre as formas de primeira pessoa e as de ndo-primeira pessoa. sinalizador, enquanto os sinais de ndo-primeira pessoa apontam para
algum lugar, fora do corpo do sinalizador. No discurso, esse lugar vai ser
associado a conceitualiza¢d@o ou do enunciatario ou de uma terceira

APONTAMENTO
NO ESPACO

/ﬁ;})\ Referéncia a lugares no espaco de sinalizacao
X ) associados a interlocutores ou a terceiros
no discurso.

EXEMPLOS
ELE/ELA OUTRO

Libras e LGA, assim como outras linguas
de sinais, utilizam o espaco para organizar
referéncias e estabelecer relacoes
interpessoais e discursivas.



A narrativa apresenta basicamente dois contextos: o enuncivo, que se refere

* P P ' Uso d
— . Nas narrativas, os pronomes pessoais usados estdao sempre apontando
/s a r ra Iva S entidades sub-rogadas.
! a narragdo da histéria (a narrativa é contada em terceira pessoa), e os
— < d enunciativos, que sao os representados pelos discursos diretos ocorridos ao
A & == longo de toda a histéria. Nos dialogos, ha sempre uma simulagao da
~ CONTEXTO ENUNCIVO \ enunciacdo e uma representagdo também de um espago, o espago sub-
N = : rogado. Nesse espaco é instaurado alternadamente o ponto de vista do
NARRACAO DA HISTORIA interlocutor e do interlocutéario. As personagens da histéria que habitam
esses espagos também podem, como as entidades do espago real, apontar
para locais a sua direita ou a sua esquerda ou ao redor de seu corpo, para se

referir a personagens que nao estejam presentes naquele momento
enunciativo.

A histéria &
contada em
terceira pessoa.

OS ENUNCIATIVOS: ESPACO SUB-ROGADO

SIMULACAO DA ENUNCIACAO E ALTERNANCIA DE PONTOS DE VISTA

/G

% ESPAGO SUB-ROGADO (ESPAGO DA HISTGRIA)
7 PONTO DE VISTA DO o . PONTO DE VISTA DO
/) INTERLOCUTOR & A INTERLOCUTARIO

ALTERNANCIA

4 x_DEPONTOSDEVISTA ™

o e . Y

% - o ®

SN gme 47
( /I
\ Os pronomes referem-se a [ PERSONAGEM .
- entidades sub-rogadas no Ele/Ela (a direita dele) AUSENTE Ele/Ela (2 esquerda dele)

- espaco da narrativa.
M\ Troca de papéis e
mudanca de perspectiva

® (@&

/7 Personagem

\ s ==
~~“ nao presente

6) Interlocutor ( 6\ Interlocutario
@R/ (personagem A) \‘) (personagem B)
ELEMENTOS-CHAVE

PRONOMES PESSOAIS NAS NARRATIVAS
SEMPRE APONTAM ENTIDADES SUB-ROGADAS.

Nao se referem ao corpo do sinalizador
no contexto narrativo.

ESPACO ‘ALTERNI'\NCIADE PERSONAGENS
SUB-ROGADO | PONTOS DE VISTA | SUB-ROGADAS

NARRAGAO
(32 PESSOA)

DISCURSQS
DIRETOS

SIMULAGAO DA
ENUNCIAGAO

P

DISCURSO DIRETO EM LINGUA DE SINAIS

e DIALOGOS E REFERENCIAGAO ESPACIAL

CENA 1 - DIALOGO

ELE ELE/ELA
(A) (€)

VOCE
(B)

CENA 2 - OUTRO MOMENTO DO DIALOGO

ELE AQUELE VOCE
(D) (B)

o As personagens podem apontar para locais 2 direita, a esquerda

ou ao redor do corpo para referir-se a outras personagens que
nao estejam presentes naquele momento enunciativo.

lingua de sinais
é construir personagens
no espaco discursivo.



Déiticos e Anaforismo em Libras

As linguas possuem, além dos déiticos, outros elementos linguisticos que também se referem a
pessoa, ao espaco e ao tempo, que sao os chamados elementos anaforicos.

Fiorin (2002a: 55) distingue os signos déiticos dos anaféricos, dizendo que os primeiros procuram
sua referéncia na situagao de enunciagao, “seja ela pressuposta, seja ela explicitada no texto pelo
narrador”. Os anaféricos, por sua vez, sdo entendidos em funcao de participantes que ja foram

mencionados no discurso e de marcas espaciais e temporais que aparecem no enunciado. Isso AN AFOR'COS
quer dizer que esses elementos procuram sua referéncia, nao na situagao, mas em um antecedente,

que aparece no préprio enunciado. Retomada de referentes no discurso

COMPARAGAO: DEITICOS x ANAFORICOS
Referéncia na situagdo de enunciacio DEITICOS | ANAFORICOS

(deixis) (anaforismo) Narrador:

1. ANTECEDENTE NO DISCURSO

DEITICOS

PY EU “Joao foi ao mercado.

MR (1 pessoa) i Referéncia na @ Referéncia em um Ele comprou frutas.”
Py situacéo de enunciagao. REFERENCIA  antecedente do enunciado. :
= NARRADOR = »/,’. Joo |
St VOCE Dependem da @ Dependem do que ja foi N -
= ‘_ (2° pessoa) situacéo (contexto). FONTE dito (texto/discurso). //

2. RETOMADA ANAFORICA

AQUI Aqui, agora, eu, o — Ele, ela, aquele(a), isso,
vocé, este(a), esse(a). mesmo, tal, 13, entdo. . =
9 (espaco) (e) (e) EXEMPLOS Mais tarde, Maria disse:
INTERLOCUTOR = " . .
(PRESENTE) Espaco real Q Espago discursivo Ele vai cozinhar .
@ AGORA e compartilhado. ESPACO (sub-rogado). esta noite.” /
Os déiticos procuram sua referéncia (tempo) =
na situagdo de enunciago. Tempo da enunciagao: @ Marcas temporais ja
agora, hoje, aqui. mencionadas no texto. PR . z =
- - TEMPO O pronome “ele” ndo aponta para alguém presente na situagéo,
ELEMENTOS DA SITUACAO DE ENUNCIACAO < P . mas retoma Jodo, ja mencionado no discurso.
Apontam para o que esta @.go\ Retomam e mantém a
resente na interacao. : coesao do discurso.
@ PESSOA ESPACO TEMPO P s FUNGAO
Participantes Locais reais a Momento da fala: AS PERSONAGENS PODEM TAMBEM
presentes aredor do agora, hoje, etc. 66 0s gsiticos procuram sua referéncia na situagdo de enunciacao; APONTAR PARA LOCAIS PARA
na interagao. sinalizador. os anaforicos procuram sua referéncia em um antecedente AOREDOR DO CORPO PARA J

REFERIR-SE A OUTRAS
RERSONAGENS NAO PRESENTES.

que aparece no proprio enunciado. Fiorin (2002a: 55)

A ESQUERDA A DIREITA AO REDOR
PROCESSO DE REFERENCIACAO NO DISCURSO ‘ ‘
DEIXIS E ANAFORA TRABALHAM JUNTAS ” N@o ¢é a situagdo que define o anaférico,
PARA CONSTRUIR SENTIDO E GARANTIR = ' ' = mas o texto que cria as condicoes
A COESAO DO DISCURSO EM LIBRAS. ENUNCIAGAO DEITICOS DISCURSO ANAFORICOS COESAO E CONTINUIDADE PRIS SURHIS BRIat R
(SITUAGAO) (REFERENCIA (TEXTUALIZAGAO) (RETOMADA DE DO DISCURSO Fiorin (2002a) ,

SITUACIONAL) ANTECEDENTES)



g7 Processo Anafdrico na Libras
¢
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ESPACO DISCURSIVO DA NARRATIVA

O NARRADOR INCORPORA PERSONAGENS
®

NARRADOR )

através da mudanca de postura corporal, expressao facial e

Processo Anafoérico, Anaforismo,
orientacao no espaco de sinalizagao.

i Shifting ou Role-Play, é o recurso da

Lingua de Sinais que possibilita ao MUDANGA DE EIXO CORPORAL
narrador, através de mudanca de E INCORPORAGAO 0 PROCESSO ANAFORICO ENVOLVE

% = A
postura corporal, incorporar diferentes
personagens de uma narrativa.

(CENTRO / NEUTRO) PERSONAGEM 3
(a0 fundo)

—~ MR

®
Ml -

NARRADOR
(posiglo neutra) S SHIFING ~3
. (Mudanga de eixo PERSONAGEM 1 E
rd

CORPOREIDADE
£ EXPRESSAO ROLE-PLAY
PERSONAGEM 1 \ (Express3o facial, (Incorporagao de
(& esquerda) olhar, postura e PROCESSO
ANAFORICO Os personagens ocupam lugares especificos no espacgo e sao
(Anaforismo / Shifting mantidos ao longo do discurso.
ou Role-Play)
EXEMPLO DE NARRATIVA COM ROLE-PLAY / SHIFTING
z CAMPOS
CONSTRUGAO : PERSONAGEM 1 PERSONAGEM 2 PERSONAGEM 1

TATIL e :
(Objetos e cendrios (Espacos linguisticos Joéo foi
: de referéncia)

PERSONAGEM 2
(a direita)

Para o intérprete, em um discurso
conversacional quando existe a troca

S

i de mensagens entre dois ou mais

“ usuarios, é importante o dominio da
técnica do anaforismo. Porém, este
recurso exige excelente capacitacao
para assumir diferentes corporeidades
em um unico setting de tradugao.

PERSONAGEM 2
(a direita)

l

Todos os objetos imaginados e criados
nos campos anaféricos (construcio
tatil) e processos anaféricos (shifting
: ou role-play) exigem um poder de

X ¢ concentragao extremo para serem
utilizados e mantidos nos lugares
corretos, para que os surdos
compreendam claramente os textos
e a relacao entre esses personagens.

Quanto ) Duas
| macas!

o —

afeira. Eu comprei
. / vai levar?
')

CONCENTRAGAO MEMORIA | FLEXIBILIDADE  PRECISAO NA
EXTREMA  ESPACIAL  CORPORALE  MANUTENGAO = v —
EXPRESSIVA DOS ESPACOS 0 intérprete alterna entre personageos mantendo consisténcia

espacial, temporal e referencial.

Y
o B 99 0 sucesso do processo anaférico esta na
\ Garante a ligagao entre / \ Promove compreensao ; -~ 5 ;
, | plena para o piblico capacidade do intérprete de habitar diferentes
‘ corpos, sem perder de vista o espago e o

sentido da narrativa. o0

\, Favorece a coesao \ Permite a construcao

ANAFORISMO E MAIS QUE TRADUZIR, | ]\ 1 e a coeréncia do ‘ _ni de histérias ricas,

/" claras e envolventes.

personagens, acdes,
/" objetos e eventos. \_ _/ surdo.

E CONSTRUIR MUNDOS NO ESPAGO. ‘ ==/ discursonarativo.  \___/

o /




Processo Anaforico nas Linguas de Sinais

] : 5 PARAMETROS FONOLOGICOS DAS
E a colocacdo do sujeito ausente -()- DICAS PARA PRODUZIR UM LINGUAS DE SINAIS

COLOCAGAO DOS SUJEITOS € coiocar os suieitos claramente. @ . el .
NO ESPACO DISCURSIVO o Configuragdo N
de Mao (CM)
PERSONAGEM 1 PERSONAGEM 2 g N
(2 esquerda) (a direita) Clareza e pontuacao da historia.
Expressao Movimento

a a N&o Manual (M)
ST B Movimentos definidos — colocacdo (ENM) :

. , L precisa dos 5 Parametros Fonoldgicos. \ ,"

PERSONAGEM 3 o Ficar de frente para os surdos. @
(ao fundo)

EXEMPLO DE ROLE-PLAY / SHIFTING
NARRADOR PERSONAGEM 1 PERSONAGEM 2 PERSONAGEM 3
(posigao neutra) (a esquerda) (a direita) (ao fundo)
@é' O objetivo € manter os referentes claros e estaveis
) para que o surdo compreenda a relagao entre os personagens.

€€ Claridade na colocacao dos referentes, consisténcia no espaco e precisao nos movimentos 99 L

Organizacao da ideia — Sempre ter /"””‘\ 3 _ il
um referencial da ideia principal \ Oriantacao.ca e

do texto. / Palma (Or) (L

Um bom processo anaférico torna a
N~ narrativa visualmente clara, coerente
Cuidado com a omissao de conteudo, @ e compreensivel, respeitando a

Lag-Time (Tempo de Espera) -
Ter sempre um tempo de espera Z rk LEMBRE-SE:
V)

para assim comegar a interpretar.

adicao de conteudo errado, substituicdao Gramatica da Libras e a experiéncia
errada, intrusoes e anomalias. dos surdos.

sao essenciais para uma interpretacao eficaz e acessivel.




Processo Anaforico nas Linguas de Sinais

O processo anafoérico é o SUJEITOS NA LS: FORMAS DE REFERENCIA
recurso da Lingua de Sinais
que permite ao sinalizante
referir-se a sujeitos que
podem estar presentes,
ausentes ou ja mencionados

no discurso.

JA MENCIONADO

DISCURSO NARRATIVO

O sinalizante organiza os referentes
no espaco discursivo para que os
surdos compreendam claramente
os personagens e suas relagoes.

IMPORTANTE
O referente pode ser mantido

no espaco discursivo mesmo
quando nao esta fisicamente
presente. (& esquerda)

PERSONAGEM 1

SUJEITO SINAL NOMINAL

(SINAL)

* O sujeito é apresentado
diretamente por um sinal
que o nomeia.

SUJEITO “PRO-FORMA”
(CLASSIFICADOR)

¢ O sujeito é referenciado
por meio de um classificador
que representa sua forma,
funcdo ou movimento.

SUJEITO “DEITICO”
(DEITICOS)

* O sujeito é referenciado
por meio de déiticos, como
apontar ou olhar.

SUJEITO “ANAFORICO”
(“SER” O SUJEITO)

« O sujeito ndo é explicitado,
mas esta implicito no verbo
ou na estrutura da frase.

PERSONAGEM 2
(a direita)

PERSONAGEM 3
(ao fundo)

@ g < “JOAO

= chegou ontem.

~

JOAO

”

‘ = “CL:VEiCULO
; ﬁ—i parou aqui.
CL:VEiCULO
“ELE

foi ao mercado.”

“CHEGOU
cansado.”
(Sujeito implicito)

OBJETIVO

Garantir clareza, coeréncia e
cohesao na narrativa para que
os surdos compreendam a
relacd@o entre os sujeitos.




O processo anaférico permite manter

os referentes no espacgo discursivo e
retoma-los ao longo da narrativa.

CONSTRUGAO DOS REFERENTES NO ESPACO DISCURSIVO

@ P1-=MULHER ESPACO DISCURSIVO

Uma mulher estava tomando
@ ENUNCIADOR

banho num rio e @ ouviu um @D (NARRADOR) @ r2-Best e . N @ R @

bebé chorando. @ r3-moca

Ela nadou até o lugar de onde o Umaimulherestava e Ela nadou até o lugar de e Ele tinha sido
vinha o choro e @ se surpreendeu tomando banho num rio onde vinha o choro e @ abandonado.
ao ver que o bebé estava numa e @ ouviu um bebé se surpreendeu ao ver que

cesta que boiava no rio. Ele tinha chorando. 0 bebé estava numa cesta

sido abandonado que boiava no rio.

A mulher, entdo, pegou-o para
criar.

(0) bebe. crescey g se tornou uma A mulher, e 0 bebé cresceu e que sempre ajudava a mulher
moca linda e timida, que sempre entio, pegou-o se tornou uma moga que a tinha criado nos
ajudava a mulher que a tinha para criar. linda e timida, trabalhos do campo.

criado nos trabalhos do campo.

ELEMENTOS DA NARRATIVA

n MULHER /@ BEBE (@& ) MOCA

29 (Personagem 1) (Personagem 2) . (Personagem 3)

COMO FUNCIONA O PROCESSO ANAFORICO RECURSOS ANAFORICOS UTILIZADOS IMPORTANTE

: @ f \ 2
e retomados por meio de gazeamento, P ‘ no espacgo garante coesao,
iy i 4 \ /

apontacao, classificadores, pronomes (

Os referentes sdo colocados no espago . \ / g B & LN A manutencao dos referentes

clareza e compreensao

OLHAR APONTAR CLASSIFICADORES PRONOMES INCORPORACAOQ da narrativa para o usuario
(GAZEAMENTO) (CL) DEITICOS (SHIFTING/ROLE-PLAY) surdo.

e outros recursos anaféricos.



Toda interacao linguistica envolve ainda um outro tipo de
espaco mental, que é a conceitualizacao daquilo que queremos
contar para nosso interlocutor. Esse espaco pode ser
denominado espaco do evento (OAKLEY, 1998).

TIPOS DE ESPACOS MENTAIS ESPACO DO EVENTO (OAKLEY, 1998) COMO OS ESPACOS SE RELACIONAM

E o mundo conceptualizado pelo enunciador
ecompartilhado com o interlocutor.

1. ESPACO Fisico
E o espago real onde
os interlocutores
estdo.

1. ESPACO FisIcO

PERSONAGENS Interlocutores reais

. em um lugar real.
S0 )

, s ACOES
2. ESPAGO DISCURSIVO
E o espago construido ® - ESPACO DO _‘ 2: ESPA’CO D.ISCURSIVO
na interacgdo, onde os E._N EVENTO ! Construimos juntos

\ um espago linguistico
S @ onde colocamos
= e organizamos

; > os referentes.

LUGAR / CENARIO

referentes sao
colocados e
organizados.

3. ESPACO DO EVENTO

E o espago mental da
conceitualizagao do que
queremos contar: —# 0 espaco do evento é construido na mente do enunciador
os eventos, personagens, < J e expresso na lingua de sinais por meio do uso do espaco,
agdes e cenarios : dos clasiificadores, dos papéis (role-play) e dos referentes
imaginados. anaféricos.

3. ESPACO DO EVENTO

Conceitualizamos os eventos
que queremos comunicar

e os projetamos no espaco
discursivo para o interlocutor.

EXEMPLO NA NARRATIVA EM LIBRAS A IMPORTANCIA DO ESPACO DO EVENTO

+ Da coeréncia e sentido a narrativa

O espaco do evento permite que o interlocutor viaje

)| —> | ) == com o enunciador para dentro da historia,
‘ N ‘&/ \&J > (MR -/ P « Permite manter os referentes ao longo do discurso

= Compreendendo nao apenas as palavras, v/ Facilita a compreensdo e a visualizagdo dos eventos

Enunciador Organiza Interlocutor

conceltializa nyespazo camproonce mas o mundo que esta sendo construido. 99

o evento discursivo e reconstréi
o evento

+ E fundamental para a coesdo e a coesao referencial




Espaco token e o Espaco sub-rogado

A eles pertencem as personagens, os objetos, os eventos,

o tempo e o cenario da historia a ser contada.

E o espaco da interacio real, onde o
sinalizante e o interlocutor estao presentes.

INTERACAO
REAL

AR -——

SINALIZANTE INTERLOCUTOR

Elementos do espago token:

& ® O ©

Lugar real
(aqui)

Tempo real Personagens

(agora)

Corpos reais Olhar

EM RESUMO

v 0 espaco token € o espaco real da interagao.

v 0 espaco sub-rogado é o espaco mental da histéria.

v A integragao entre eles cria novos espacos conceituais.

7 Esses espagos sustentam os processos linguisticos
das linguas de sinais.

1. ESPACO TOKEN (REAL) 2. ESPACO SUB-ROGADO (DO EVENTO)

E o espago mental criado pelo sinalizante
para representar a historia.

Elementos do espaco sub-rogado:

B & K5 O X

Objetos

Eventos Cenario

(Acdes)

G

ESPACO TOKEN |
(REAL)

Tempo

O sinalizante navega entre

INTEGRAGAO CONCEITUAL

Fusdo mental entre o espaco real
e o espaco do evento.

ESPACO =\ ESPACO
TOKEN | %<>»| SUB-ROGADO
(REAL) °

(DO EVENTO)

ESPACOS CONCEITUAIS
INTEGRADOS

Da integracao surgem novos espagos
que explicam fendmenos das
linguas sinalizadas.

ESPACO SUB-ROGADO
(DO EVENTO)
INTEGRADOS

0S espacos para construir o sentido da narrativa.

g A integracao conceitual do espaco real

258 ;
‘ cenarios onde os eventos A

ESPACOS CONCEITUAIS

com o espaco do evento gera uma série
de novos espacos conceituais que
explicam vérios fendmenos das

linguas sinalizadas.

ESPACO DE REFERENCIAGAO

Permite lancar e retomar referentes
(le=le-la, ele, etc.) no espago.

ESPACO DE ROLE-PLAY
(ANAFORISMO / SHIFTING)

Permite ao sinalizante assumir o
papel de diferentes personagens.

ESPACO DE CLASSIFICADORES .»
Permite representar entidades {
por meio de classificadores v
no espaco.

ESPACO TEMPORAL
Permite organizar o tempo

dos eventos (passado, presente,
futuro) no espaco.

PASSADO PRESENTE FUTURO

ESPACO DE CENARIO

Permite construir e localizar

da historia acontecem.

POR QUE ISSO E IMPORTANTE?

v Explica como os sinais ganham referéncia
e constroem significado.

v Fundamenta fendmenos como apontagao,
anaforismo, classificadores, role-play e linha do tempo.

v Revela a natureza espacial e visual das

linguas sinalizadas.



hEsi Ypotlesitegragho. O TOIPO OO kI ZAG0L |NTEGRAC[\O CONCEITUAL ESPACO MENTAL RESULTANTE

nao é parte do espaco mental resultante.
Assim, em uma narrativa em que o sinalizador esteja NA NARRATIVA EM LIBRAS 0 corpo do sinalizador nao faz parte do espaco mental.
comparando duas modalidades de esporte — . S — ¢ —=—=EwE S

futebol e voleibol, por exemplo — ele pode sinalizar

FUTEBOL a sua direita e VOLEIBOL a sua esquerda.
Prototipicamente, esses dois sinais sao realizados a @
frente do corpo do sinalizador, mas ao localizar os

sinais a sua direita e a sua esquerda, o sinalizador

cria uma integracao conceitual entre essas -
modalidades esportivas e os dois espacos ao lado |
de seu corpo: ele cria dois tokens, um para futebol \
e outro para voleibol. A partir dai, quando ele for N
mencionar futebol novamente, ele podera fazer um
gesto de apontamento para sua direita.

CRIACAO DOS TOKENS EXEMPLO NA NARRATIVA

VOLEIBOL

.\ \ 77 .

VOLEIBOL FUTEBOL

—— — ———— - - 3 - ——— ————

Dois espacgos conceituais (tokens) sao

criados ao lado do sinalizador para
representar cada modalidade esportiva.

GESTO DE APONTAMENTO RESUMO DO PROCESSO

O sinalizador localiza cada modalidade Sinaliza 2 direita: Sinaliza a esquerda: Menciona FUTEBOL Para ret(omar um r.eferente ja Integragéo conceitual: o sinalizador
em um espaco ao lado do seu corpo. FUTEBOL VOLEIBOL novamente. estabelecido, o sinalizador aponta @ relaciona os conceitos (esportes)
para o espaco correspondente. aos espacos ao lado do seu corpo.
I/’—\\ ./‘_s\\
/ \\ ." , N \‘ /’—\\ — C - = d k - d
/ @ . ( €20 / N\ ® riagcao de tokens: cada espago
% . = ; < ’ /I N 0 N g ) AN 0000009040 e o g 2 @ lateral se torna um token que
== =~ s i representa um conceito.
TOKEN 1 TOKEN 2 = : S
VOLEIBOL FUTEBOL Recuperacao referencial: o sinalizador

retoma o referente apontando para

APONTAR PARA o token correspondente.

A DIREITA = FUTEBOL

Cria o token de Cria o token de Faz um gesto de
FUTEBOL a direita. VOLEIBOL a esquerda.  apontamento a direita.

A integracao conceitual permite que os sinalizantes organizem os referentes no espaco e

os retomem eficientemente, criando clareza e coesao na narrativa em Libras.
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O espaco sub-rogado resulta da integracao conceitual de partes do corpo do RELEGRARSU GENCENE AL

sinalizador — que pertencem ao espaco real — com entidades pertencentes ao ESPACO REAL ESPACO DO EVENTO

> (Corpo do sinalizador) (Personagens, agoes,
espaco do evento. Por meio desse espago mental, o [narrador| pode fazer objetos, cenério, tempo)
referéncia as personagens da historia e representar suas agoes e atitudes ‘;‘;’:e‘;"’ + ESPACO | + PP E

- . -~ - - - ar -
valendo- se de diferentes posturas corporais, expressoes faciais, movimentos do - SUB-ROGAD) 248 -ag !
aliny

tronco, da cabeca etc. Os elementos desse espaco sub-rogado podem ser s P =
visiveis (quando manifestados pelo corpo do sinalizador), ou invisiveis (quando Pistura ﬁ @

conceitualizados a partir do direcionamento de sinais ou do olhar do sinalizador).
O narrador incorpora, representa e faz referéncia

aos elementos da histéria por meio do corpo, do
olhar e do espacgo ao seu redor.

REPRESENTACAO DE PERSONAGENS E ACOES

ELEMENTOS DO ESPACO SUB-ROGADO

‘ O narrador incorpora diferentes personagens por meio de alteragdes corporais e faciais. VISIVEIS (Manifestados pelo corpo) E INVISIVEIS (Conceitualizados)
i
4 i
& :
i
PERSONAGEM: PAI PERSONAGEM: MAE PERSONAGEM: FILHO PERSONAGEM: VILAO AGAO: ABRIR PORTA AGAO: CAMINHAR : REFERENTE: CASA REFERENTE: PESSOA
= Corpo inclinado para frente « Tronco levemente inclinado « Postura ereta « Corpo projetado para frente o Sar ! o ' Aponta para o espaco O olhar direcionado
» Expressao séria « Expressao suave « Expressao curiosa = Expressdo tensa re::::gf::az‘;r:ora re;:;::ni:r':.o::éﬂara E onde 2" cas.a esta ativa a personagem
» Olhar para o chao = Olhar acolhedor * Movimentos rapidos « Olhar fixo e ameacador : ’ E conceitualizada. no espago mental.

0 QUE E O ESPAGO SUB-ROGADO? COMO FUNCIONA? PARA QUE SERVE?

2 ; 2 " Fazer referéncia as personagens.
E o espaco mental resultante da integracao P 9

entre partes do corpo do sinalizador ( Representar acdes e atitudes.

) e entidades do evento narrado ( Organizar a narrativa no espago.
). CORPO DO ENTIDADES DO EVENTO ESPAGO SUB-ROGADO * Tornar visivel ou manter invisivel

SINALIZADOR

(ESPACO DO EVENTO) (RESULTANTE DA INTEGRAGAQ) elementos da histéria.
(ESPACO REAL)




> O menino entrou na sala escura pée-ante-pe
para nao fazer barulho, caminhando agachado
para nao ser visto pela janela.

Imaginemos agora que, ao produzir esse enunciado, o |narrador]|
curve seu tronco para frente como quando alguém se abaixa, mova
levemente seu tronco para frente como quando alguém caminha
lentamente, e faca uma expressao facial sorrateira, como a de quem

esta fazendo algo escondido.

Com seu corpo, o |narrador| esta gestual e mimeticamente
demonstrando as acoes da personagem do menino. Esse € um
exemplo de acao construida, em que o |narrador| age como um
sub-rogado do |menino|.

O NARRADOR INCORPORA AS ACOES DA PERSONAGEM

ACAO CONSTRUIDA

O |narrador| age como um
sub-rogado do |menino|,

PARA FRENTE TRONCO PARA FRENTE SORRATEIRA - ~
meio do corpo, expressoes e

como quando como quando alguém como a de quem esta

alguém se abaixa. caminha lentamente. fazendo algo escondido.

CURVA O TRONCO MOVE LEVEMENTE O @ FAZ EXPRESSAO FACIAL representando suas agoes por

movimentos.

e No espaco sub-rogado, o corpo do sinalizador € usado para representar @ hascador Rt estl spenas contando
7®\_ personagens, acoes e atitudes da histéria, tornando a narrativa mais a histéria, ele est4 vivendo-a com o corpo!
viva, expressiva e compreensivel para o interlocutor. ——



TIPOS DE DISCURSO [y

Reconta uma série de

S.egundo C;allow:‘l 974:13 e-X|stem alguns overitesordenados
tipos de discursos: Os quais os Intérpretes mais ou menos de
estao constantemente expostos. forma cronolégica.

e Narrativo — reconta uma série de eventos PERSUASIVO Pense bem!

ordenados mais ou menos de forma Objetiva influenciar Essa declafio

e d d pode mudar

cronoldgica; a conduta de sua vida.
alguém.

e Persuasivo- objetiva influenciar a conduta
de alguém;

EXPLICATIVO

Of,erecevinfonnag,aes S < A Terra gira

- . e = em torno do
requen!:las em : £ v =, v Sol. Esse
determinado i 8 g 1 ‘ 14 movimento
contexto. i g ; dura 365 dias

g | €6 horas.

» Explicativo - oferece informacdes

requeridas em determinado contexto;

ARGUMENTATIVO = A educacgio

Objetiva provar € a chave para
. alguma coisa para v ! trans.formar
e Argumentativo - objetiva provar alguma a audiéncia. = 7 = a sociedade!

coisa para a audiéncia;

CONVENCIONAL o
Envolve a : o seu dia?
e Convencional - envolve a conversacao conversacao entre ‘ / :
e : 4 duas ou mais ' T N{ T &
entre duas ou mais pessoas; pessoas. LS. - a l n e ‘ ﬁ =
PROCEDURAL
Procedural - da instrucdes para executar Dainstrucoes;para
i . executar uma
uma atividade ou usar algum objeto. atividade ou usar :
algum objeto.

Esfregue bem

Abra a torneira. Molhe as maos. Coloque sab3o. asralas”

Enxague bem. Seque as maos. )

Reconhecer os tipos de discurso é fundamental para que o intérprete compreenda o objetivo
comunicativo do orador e faca escolhas linguisticas adequadas a situacao.

AN NN\
NN NSNS



Roman Jakobson (1975)

«” TRADUCAO INTRALINGUAL
OU REFORMULACAO:

interpretacao que acontece
dentro da mesma lingua.

~” TRADUCAO INTERLINGUAL:

interpretacao que acontece de
uma lingua para outra lingua.

~” TRADUGAO INTERSEMIOTICA:

interpretacao de signos verbais
por meio de um sistema de
signos nao verbais.

TIPOS DE TRADUCAO

MESMA LINGUA
O aluno estudou ) )
bastante e conseguiu Apés muito estuf:Io,
ser aprovado no —’ o estudante foi
exame. aprovado na prova.
Reformulagao do enunciado com outras palavras,
mas dentro da mesma lingua. 3
=
LINGUA DE PARTIDA

LINGUA DE CHEGADA

A vida é curta,

- Life is short,
mas o conhecimento N 7 “ N but knowledge
€ infinito. is infinite.

3

TEXTO VERBAL (ORIGINAL)

O sol nasceu no
horizonte, iluminando
a cidade.

Interpretacao do texto verbal por meio de imagens (ou outro sistema nao verbal,
como desenho, musica, gesto, expressao corporal etc.).




TRADUZIR E TRANSCULTURAL

LINGUA E CULTURA LINGUA E CULTURA
DE PARTIDA DE CHEGADA

A traducao é por definicao
transcultural e para além da lingua,
incluindo-a lingua e cultura se acham

“Sou porque nos
ngabantu.” somos.”

intrinsicamente ligadas como mostra
todo o discurso. Traduzir é transfigurar
sentidos nao mera translacao,
transferéncia no nivel das palavras.
Traduzir é uma transfiguracao de
sentidos meta em sentidos alvo.

B - &5 - g "

(Provérbio africano) (Sentido transmitido
na cultura de chegada)

Traduzir é transfigurar sentidos, nao é apenas
transferir palavras.

TEXTO
=P TRADUZIDO

Mensagem em um contexto COMPREENDER TRANSFIGURAR COMUNICAR Mensagem recriada com
linguistico e cultural Interpretar o sentido, Recriar os sentidos Transmitir a mensagem equivaléncia de sentido
especifico. a inten¢ao e o contexto adequados a cultura de forma natural, clara e na cultura de chegada.

cultural. e a lingua de chegada. culturalmente significativa.



VER O DISCURSO EM SUA

TRADUCAO:

INSERCAO NA CULTURA FONTE

LEITURA E ESCRITURA

Compreender o
discurso a partir
do contexto
historico, social,
cultural e
linguistico da
cultura de origem.

) Traduzir implica assim uma leitura e
escritura que

) (1) buscam ver o discurso em sua
insercao na cultura fonte

Compreender como
esse discurso sera
entendido, recebido
e interpretado pelos
membros da cultura
de chegada.

) (2) buscam ver o discurso do ponto
de vista da cultura alvo e

.....

a) Transpoem/transfiguram esse =
TRANSPOEM / TRANSFIGURAM ESSE DISCURSO

discurso no ambito da cultura alvo — o NO AMBITO DA CULTURA ALVO

ue é especifico da traducao (dentre .
q p . ? ( ; DISCURSO TRANSPOR / DISCURSO Recrla;g exprezsar
todas as formas de leitura e escrita). DA CULTURA TRANSFIGURAR  [LLlRUR{TLTs essedisciirso e

FONTE

ALVO maneira significativa,
' adequada e natural
na cultura de chegada.

) » (¢

N /

E — Traduzir é mais do que transferir palavras: é um processo de leitura profunda e escritura criativa, @

Y através do qual os sentidos sao transfigurados para ganhar vida em outra cultura.




Minha leitura,

minhas escolhas,
minha interpretacao,
minhas experiéncias,
minhas crengas,
minha cultura...

/! A TRADUGAO E SEMPRE )
4(533) UM ATO DE LEITURA E INTERPRETAGAO

A maneira pela qual um tradutor decide
fazer uma traducao relaciona-se diretamente a
maneira pela qual ele aborda esse texto
(subjetividade), as suas concepcoes teodricas
acerca da traducao e refletem uma leitura, um

significado e um valor atribuido aos originais.

TEXTO TRADUZIDO

REESCREVE
—_—
TRANSFIGURA

Nessa luta entre o texto original e o LE
- > & ﬁ
texto traduzido, o tradutor é contaminado pelo INTERPRETA

texto e este, pelo tradutor. Este por um lado, da

Um texto situado em Um novo texto,
ao texto a oportunidade de sobrevivéncia, mas, | suacultura, seutempo, saioultsdingua.
seus sentidos. outra cultura,
por outro, “contamina” esse sobrevivente com novos sentidos.
sua leitura. L ( O texto original e o texto traduzido estdao em constante dialogo.
o O tradutor da vida ao texto, mas também deixa suas marcas nele.

(Arrojo, 1993, p. 21-5). _‘@’_ Traduzir ndo é apenas transferir palavras,

é reinterpretar sentidos e recriar significados.




MODELO DIDATICO NA TRADUCAO, &0 B

- palavras, é
O processo tradutério envolve automatismos e reflexao. M " /4 transfigurar

O equilibrio entre ambos determina a qualidade da traducao. oV ?:"@051-;9 )
rrojo, 3

- ‘ :'.
@ AUTOMATIZACAO PROCESSO TRADUTORIO BLOQUEIO PROCESSUAL

p (AUTOMATIZACAO VERSUS REFLEXAO)
Uma boa traducio nédo é necessariamente UNIDADE TRADUTORIA
uma traducgao rapida. Esse automatismo -—-—> (uT) Quando o tradutor nao encontra uma correspondéncia
na tradugdo sdo extremamente Trecho do texto de partida automatica para uma determinada UT no Bloco Automatico
resistentes a mudancas, resultando em a ser traduzido. ) e ao mesmo tempo nao consegue operar essa UT no
traducoes com caracteristicas de fraca <+ Bloco Reflexivo — por falta de competéncia linguistica ou
contextualizagao na situacao de < tradutéria.
— comunicagao de chegada. Q@ 9 BLOCO AUTPMATICO ‘
= Busca autométicade N&o encontra Tenta vérias
correspondéncia (meméria correspondéncia : ) opcdes
e habitos de tradugao). ) automatica
+ 4
NAO ENCONTRA
Q CORRESPONDENCIA
AUTOMATICA g ———— ~s
D 1
I -
9 BLOCO REFLEXIVO | Volta ao inicio ’ e Duvida e
O Rapidez # Qualidade I Reflexdo, andlise e tomada : e tenta - incerteza
- de decisao consciente. 1 novamente - N
@ Automatismo resistente a mudanga ¥ :
' s
Fraca contextualizacao na situagao i o DIFICULDADE ' CIRCULO VICIOSO
7, de comunicacao de chegada g Falta de competéncia linguistica E ‘ N3 I
Por nao refletir sobre uma determinada ‘ Sfsacuivria pars resolveranUT ) | 8 8 aoarfﬁro ks
Unidade Tradutéria (UT), o tradutor + 1
comete um erro e nao mais o corrige. I N )
e BLOQUEIO PROCESSUAL 1 A O tradutor fica rodando em circulos sem
' - -
0 QUE O TRADUTOR PRECISA DESENVOLVER 0 processo entra em um circulo vicioso: |- | gonseouiL, actior Uma soluchio adequaga.
o tradutor fica “rodando em circulos” P
‘ Competéncia i 3 Competéncia e®e Competéncia sem conseguir achar uma soluqéo‘ B M TRAD TOR E.
M Linguistica Bﬂ Tradutéria i AW Cultural / ‘B ok :': 3 E o
H ; sServaaor ao contexto
Dominio da lingua de i Saber traduzir com i Compreender contextos O  Reflexivo e critico
partidaedalinguade | estratégias, técnicas :  culturais para produzir E S
chegada. : e criatividade. i  sentidos adequados. =74 +/ Flexivele estratégico
i i _ +/ Sensivel as culturas

o X

TRADUZIR EXIGE EQUILIBRIO ENTRE AUTOMATISMO TECNICO E REFLEXAO CRITICA. Qé( Liaedt o

SENTIDOS.



APOIO NO PROCESSO TRADUTORIO

Quando o tradutor enfrenta um problema e nao encontra de imediato uma solucao...

" (@) APOIOEXTERNO

Sem conseguir uma solugao para o problema gerado no
decorrer do processo tradutoério, o tradutor passa a utilizar-se
de fontes de apoio externo, tais como o colega de apoio,
dicionarios, sites, glossarios etc.

EXEMPLOS DE FONTES DE APOIO EXTERNO

com outros tradutores.

Dicionarios
Consulta de significados, definigoes
e equivaléncias.

Pesquisa em sites especializados,
corpora, féruns e bases de dados.

Glossarios e terminologias
Consulta de termos técnicos e
listas terminolégicas.

L] ]
Sites e recursos online
=2 - ~aoet

A
‘ IMPORTANTE:
A O tradutor competente sabe quando e como utilizar

cada tipo de apoio, combinando-os de forma
equilibrada para chegar a melhor solugao.

(@D
Colega de apoio A-Z )
Consulta e troca de informacgoes 3

(G

%o
©

N

APOIO INTERNO

Ocorre quando o tradutor recupera informacoes previamente
armazenadas na memoria ou utilizar-se de processos inferenciais
para chegar a uma decisao de traducao.

B

O Apoio Interno tem como base o processamento de
conhecimentos ja disponiveis, ou apresentados durante a
traducgao, que se apoiam em toda a bagagem de
conhecimentos do tradutor.

FUNDAMENTOS DO APOIO INTERNO

Jogos de sinais \ '

Repertdrio linguistico
e experiéncias
adquiridas.

Inspiracao
Momentos criativos
que ajudam a

Imaginacao
Capacidade de criar
estratégias e caminhos
para a solugao.

Intuicao

baseadas na
experiéncia.

TRADUZIR E TOMAR DECISOES.

o= Apoios diferentes, um mesmo objetivo:
Vs = produzir uma traducao de qualidade!

encontrar solucées.

Percepgdes rapidas

OBJETIVO FINAL

Garantir que a traducao seja precisa,
adequada e facga sentido no contexto
de chegada.



APOIO NO PROCESSO TRADUTORIO

M, O tradutor combina estratégias internas e externas para avancar e aperfeicoar sua traducao.

‘@ COMBINACOES DE APOIO EXTERNO E INTERNO ‘ ARERREICOAMENTODD

Geralmente um problema de traducao exige combinacoes de apoio
externo e interno para sua solucao. Por meio da prépria experiéncia,
o tradutor aprende a reconhecer quando uma destas fontes de apoio
se esgotou e passa, entao, a utilizar, alternativamente, os recursos de
um outro tipo de processamento cognitivo.

Prevé a possibilidade do tradutor revisar todo o
processo tradutoério, reiniciando a traducgao, se
assim o desejar ou, simplesmente, aperfeicoando
as Uts que ainda considera insatisfatorias.

ETAPAS DO APERFEICOAMENTO

2 r
APOIO EXTERNO ALTERNANCIA APOIO INTERNO 0 REVISAO GLOBAL
Busca em fontes RECURSIVA Recuperacdo e processamento Leitura atenta de todo o texto de chegada
externas de informacao. de conhecimentos internos. para avaliagdo geral.
®e X Memodria de longo = z
@am Colegadeapoio | g\@ T IDENTIFICAGAO DE PONTOS CRITICOS
*" armazenados) w— Localizagado de trechos, termos ou estruturas
\ que ainda ndo atendem ao objetivo.
|..| Dicionarios ‘ = if 2
! rocessos inrerenciais 1 £
. i @ i g © — revishooureicio
@% Sites e bases | ’ Revisar trechos especificos ou, se necessario,
especializadas IS ‘ \6, Jogos de sinais reiniciar a tradugao.
. imaginagao, inspiracao
a Glossarios e $ . T @» APERFEICOAMENTO
terminologias Ajustar escolhas lexicais, gramaticais, estilisticas
3 Experiéncias e e culturais para maior qualidade.
Q Entre outros ' |.-| bagagem cultural Z
L ) USO PARALELO L do tradutor . e VALIDAGAO FINAL
Nova leitura para confirmar se o texto cumpre
seu propoésito e é adequado ao contexto.
Assim, é possivel alternar recursivamente entre esses dois tipos de apoio — ’
e utiliza-los paralelamente para dar continuidade ao processo tradutério. O objetivo & produzn: um texto qe.chegada Flarf"
\_ W, coerente, natural e fiel ao propésito comunicativo.

%

intuicdes e revisoes até alcancar a melhor solucao possivel. entre conhecimento, experiéncia e reflexao.

‘ Traduzir € um processo dinamico, estratégico e continuo, que envolve decisées, consultas, ‘ ‘ A qualidade da tradugio nasce do equilibrio
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MAPA TRADUTORIO

ESQUEMA DE TRADUCAO PREVIA PARA
INTERPRETES DE LINGUAS DE SINAIS/GESTUAIS

FLUXO DO MAPA TRADUTORIO

1. DISCURSO FONTE

Entrada da mensagem oral ou sinalizada 4----

v

. ANALISE CONTEXTUAL
Compreensao do contexto e dos objetivos
da comunicagao

v

3. MAPEAMENTO TERMINOLOGICO

Identificagdo de termos, conceitos e
possiveis lacunas

v

4. ESTRATEGIAS TRADUTORIAS
Definicao das estratégias e decisoes
interpretativas

v

5. ORGANIZACAO ESPACIAL / SINALIZADA
Planejamento da construcdo em lingua
de sinais/gestual

v

" O Mapa Tradutorio é um esquema de preparagao prévia que
permite ao intérprete antecipar conteudos, identificar desafios,
definir estratégias e tomar decisoes antes da interpretagao.

\ E uma rota mental e estratégica que orienta o desempenho

| interpretativo com maior segurancga, precisao e naturalidade.

ELEMENTOS DO MAPA TRADUTORIO

1. ANALISE DO CONTEXTO COMUNICATIVO
« Quem fala? + Para quem? -+ Qual o objetivo? +« Qual o ambiente?

Retroalimentacao
e ajustes
continuos

P

2. LEVANTAMENTO TERMINOLOGICO
+ Vocabulario técnico/especializado + Sinais-termo « Lacunas « Neologismos

3. ASPECTOS CULTURAIS E PRAGMATICOS

- Expressdes idiomaticas « Referéncias culturais « Humor, ironia, implicitos

4. ESTRATEGIAS TRADUTORIAS

« Parafrase - Explicitagdo - Omissdo estratégica « Reformulagao - Datilologia

5. ORGANIZAGAO ESPACIAL-DISCURSIVA (LINGUAS DE SINAIS) 'ENTER_P':E_TAQAO )
+ Referenciacao éspacial + Role shift « Marcadores discursivos « Coesao e A
6. GESTAO DE DIFICULDADES PREVISIVEIS +

7. MONITORAMENTO CONTiINUO

Autoavaliagdo, ajustes e tomada de decisdes
em tempo real

« Velocidade do orador « Sobrecarga informacional « Ambiguidade e« Falhas técnicas

i @ O

7. COORDENAGAO DA EQUIPE (QUANDO HOUVER)
+ Turnos +« Apoio terminolégico < Sinais de suporte entre intérpretes

‘ ‘ Improvisar na interpretagao comeg¢a muito antes do evento; preparar-se é o que transforma improviso em competéncia. @}7



s#)y TRIDIMENSIONALIDADE

O uso do espaco tridimensional enriquece a comunicacao e da vida a informacao.

o USO DO ESPACO PARA: e O ESPACO E TRABALHADO ATRAVES DE: e A TRIDIMENSIONALIDADE PERMITE
A APRESENTAGCAO DE INFORMAGAO

DESDE VARIAS PERSPECTIVAS:

Mapear a relagcao espacial

entre os componentes VERBOS DIRECIONAIS
da frase.

>

I

Enriquecer a descrigao visual Uma recriagao do
dando detalhes para criar — e espago em miniatura
uma imagem na mente do e em tamanho real.

interlocutor.

Uso do espago
comum, e a
representagao dos
varios sujeitos e
objetos,

Assumindo os
papéis de cada um
com didlogo e agdo
informados.

Indicam diregao, movimento
e localizagao no espago.

OLHAR (PANTOMIMA)

O olhar indica referentes,
mantém referéncia espacial
e expressa papéis.

Representar pessoas
(anaforismo), lugares,
coisas.

“O menino entregou o livro para a professora

APONTAR (DEITICOS)
na sala”.

Indica pessoas, objetos,
lugares e ideias no espaco. —p

MANIPULAGAO DE
CLASSIFICADORES
Representa objetos, formas,
movimentos e interagoes.

O espaco em frente ao sinalizador é organizado para
representar os participantes e o cenario da agao.

BENEFICIOS

v Clareza na organizagao das ideias

A tridimensionalidade da profundidade O espaco é mais do que

-

um cenario: é parte ativa
da mensagem.

&
' <

a mensagem, tornando a comunicacao
mais clara, natural e eficiente.

v/ Maior envolvimento do interlocutor v/ Memoéria visual fortalecida
v/ Comunicagao mais rica e expressiva
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CHEGOU A HORA DA

PRATICA!

Tudo o que estudamos até aqui vai ganhar vida.
Agora é o momento de aplicar, experimentar e crescer!

e

Na pratica, transformamos
conhecimento em competéncia
€ comunicagao em conexao.

- VAMOS PRATICAR: - °

o O O

INTERPRETACAO TRABALHO EM FEEDBACK DESAFIOS CRESCIMENTO
EM CONTEXTO EQUIPA CONSTRUTIVO LINGUISTICOS CONTINUO
Situagdes reais e Colaboragao e Para refletir, Tomada de decisao Cada pratica é um

simuladas apoio mutuo ajustar e evoluir em tempo real passo a frente

VOCE ESTA PREPARADO. CONFIE NO SEU PROCESSO. Comunicar oom excelencia
BORA PRATICAR! RS 5 transformar vidas!

—
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